
În arhitectura goticå existå un sis-
tem structural - arcul butant - care 
transmite împingerile bol¡ilor ce 

acoperå un spa¡iu, cåtre un contra-
fort amplasat în afara clådirii. 
Arcul butant este un sistem de semi-
arce ¿i contrafor¡i exteriori clådirii, ce 
fac legåtura între stâlpul pe care des-
carcå arcul interior ¿i contrafortul ex-
terior. El permite u¿urarea pere¡ilor 
por  tan¡i prin decuparea în ace¿tia a 
unor goluri de dimensiuni mai mari, 
care altminteri ar fi pus în pericol sta-
bi lita tea construc¡iei.
Întreaga alcåtuire se încheie la partea 
superioarå cu un pinaclu, cu rol de a 
contracara tendin¡a de alunecare a 
elementelor din piatrå ¿i de a echi li-
bra eforturile provenite din turlå. Mai 
ales în Fran¡a, contracareazå greuta-
tea garguielor imense ¿i a consolelor.
Vitraliile au apårut ca råspuns la o 
necesitate constructivå: zidul dintre 
stâlpii de sus¡inere, pe care des cår-
cau arcele interioare, a fost înlocuit 
cu panouri mult mai u¿oare (vorba 
vine), realizate din sticlå multicolorå 
montatå în „rame” de plumb.
Dincolo de elementul constructiv în-

locuit, panoul din sticlå coloratå låsa 
lumina så påtrundå în spa¡iul interior 
¿i crea, prin imaginile artistice spec-
taculoase, un decor de valoare ex cep-
¡ionalå, demn de clådirea pentru care 
era conceput.
Sticla coloratå în maså a apårut înså 
mult mai devreme, nu se ¿tie bine 
când. În ruinele de la Pompei ¿i Her-
culanum se pare cå s-au gåsit bucå¡i 
de sticlå coloratå, ceea ce trimite la 
ideea cå în vilele bogate ale patri cie-
nilor romani sticla coloratå reprezenta 
un accesoriu de lux. Imperiul bizantin 
utilizeazå sporadic sticla coloratå 
mon tatå în benzi de plumb, influen¡at 
de Orientul Mijlociu. Dezvoltarea teh-
nicii vitraliilor este, cum spuneam, le-
gatå de istoria arhitecturii gotice.
Din vechime s-a constatat cå anumi¡i 
oxizi coloreazå sticla. Astfel cuprul, 
de pildå, introdus în amestecul topit, 
då culoarea verde sau albastrå. 
Nu întotdeauna sticla era coloratå în 
maså (în toatå grosimea). Dacå nu 
se puteau ob¡ine culorile prin ames-
tec cu oxizi, se picta suprafa¡a gea-
mului cu vopsele pe bazå de oxizi ¿i 
apoi se ardea. 
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Bucå¡ile de sticlå coloratå se tåiau, 
apoi se realiza desenul ¿i erau asam-
blate în panouri vitrate prin inter-
mediul unor nervuri de plumb sau - în 
secolul al XIX-lea - de cupru.
În mod tradi¡ional, sticla pentru vitralii 
de catedralå este texturatå. Textura-
rea face ca transmisia luminii så fie di-
feritå prin sticla acoperitå cu aceea¿i 
culoare.
Pentru culoare se utilizau pigmen¡i 

naturali, oxizi, var (oxid 
de calciu) ¿i urinå (acid 
uric). Amestecul se co-
cea, realizând o glazu-
rare a geamului. 
Pe la anul 1100, cålu gå-
rul Teophilus descria mo-
dul de realizare a unui 
vitraliu în felul urmåtor 
(conf. Buffalo Architec-
ture and History, în http:/
/ah.bfn.org): 
„...dacå vrei så asam-
blezi ferestre sim ple, mai 
întâi mar chea  zå lungi mea 
¿i lå ¡i mea lor pe o maså 
de lemn, apoi de se nea-
zå modelul deco rativ sau 
orice altceva ca re î¡i face 
plåcere ¿i ale ge culorile 
care trebuie utilizate. Taie 

sticla ¿i potrive¿te bu cå¡ile cu cu¡itul 
cu care se niveleazå barele de plumb. 
Monteazå-le în ra me din bare fål¡uite 
de plumb, apoi lipe¿te-le pe am bele 
pår¡i. Înråmeazå ansamblul într-o ra-
må de lemn în tå ritå cu cuie, ¿i pla-
seaz-o în locul în care vrei.”
De-a lungul mileniului care s-a scurs 
de la însemnårile lui Teophilus, teh-
nica vitraliului a råmas aproape ne-
schimbatå.
În perioada goticå, sticla se putea co-
lora în maså prin adåugarea de oxizi 
metalici în cuptorul în care se topea 
sticla: cobaltul coloreazå în al bastru, 
cuprul în verde, fierul în ro¿u, argintul 
då nuan¡e de galben ¿i auriu.
Sticla topitå se sufla ¿i se tåia în foi 
(despre tehnica suflårii sticlei am mai 
scris). Deoarece densitatea culorii al-
bastru sau ro¿u era prea mare ¿i 
transmisia luminoaså scådea foarte 
mult, sticlarul medieval lipea foaia de 
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sticlå coloratå pe o foaie de sticlå 
transparentå. Desenul se realiza con-
form modelului (cam a¿a cum a des-
cris Teophilus cå trebuie fåcut). Deta-
liile se pictau ulterior, cu negru (detalii 
ale chipurilor, detalii de îmbråcåminte, 
încål¡åminte, texte etc.). Ansamblul 
se cocea în cuptor, apoi panourile se 
legau între ele cu fâ¿ii de plumb 
(plumbul se muleazå pe suport, se 
lucreazå mai u¿or ca alte metale).
Întregul ansamblu cântårea foarte 
mult. De aceea, atunci când feres-
trele se montau în goluri, erau legate 
de elemente (similare ca principiu cu 
contemporanele noastre „mustå¡i”, 
adicå cu bare fixate în elementele de 

zidårie). Fixarea efec-
tivå a ferestrelor de 
„mustå¡i” se fåcea 
cu fâ¿ii de cupru ca-
re se fixau în plumb. 
Prin secolul al XIV-
lea se sim¡ea nevoia 
de evolu¡ie în tehnica 
„tradi¡ionalå” a vitra-
liului (deja era folosi-
tå de douå sute de 
ani). Nevoia de mai 
multå luminå, nevoie 
exprimatå de arhi-
tectura goticå, s-a 
ma terializat în ceea 
ce se putea: cum go-
lurile nu se puteau 
måri (arcele butante 
fåcuserå posibilå di-
minuarea supra fe ¡e-
lor pline), nu se pu-
tea ac¡iona decât 
asu  pra vitrajului. 
Densitatea culorii få-
cea transmisia lumi-
noaså dificilå, a¿a 
cum am aråtat mai 
sus. 
S-a ajuns la un sis-
tem de vitraliu mult 
mai luminos, prin realizarea unor aco-
periri cu vopsea vitrifiabilå pe sticlå, 
care apoi se cocea, acoperirea vitri-
fiabilå topindu-se ¿i devenind sti-
cloaså. Vitraliul dantelat, nonfigurativ, 
de multe ori în tonuri de gri, se mai 
nume¿te ¿i „grisaille” sau „grizail”. 
Ordinul monahal al Cistercienilor a 
dezvoltat aceastå tehnicå a vitraliului 
nonfigurativ.
Cele douå tehnici s-au combinat pen-
tru a realiza ferestre cu vitralii figu-
rative ¿i nonfigurative.
Rena¿terea vine cu alte principii: re-
inventeazå pers pec-
tiva. În mod evident, 
pictura staticå a Evu-
lui Mediu devine de-
suetå ¿i categoric ¿i 
vitraliile, fie figurative 
sau nonfigurative. 
Pere¡ii palatelor, bi se-
ricilor, sunt aco pe ri¡i 
cu fresce care tre-
buie våzute bine. Adi-
cå au nevoie de lu mi-
nå multå, clarå, neal-
te ra tå de culoare - 
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altfel spus, vitraliile ies din concep¡ia 
de arhitecturå, låsând locul ferestre-
lor cu geam clar, neîmpår¡ite în bu-
cå¡e le mici de geam în monturå me-
ta licå.
Palatele secolului al XVI-lea au pic ta-
te scene domestice (heral di ce, de vâ-
nåtoare, agricole), cu aju to  rul emai-
lului. Aceasta este o teh ni cå de pic-
tare pe geam cu culori care pot fi ar-
se în cuptor, råmânând opa ce. 
Pe de altå parte, pictura pe sticlå 
ajunge o modå în care transparen¡a 
sticlei dispare, sticla devenind per-
fect opacå, acoperitå de stratul gros 
de email. Subiectele religioase laså 
loc celor laice, desenul în perspectivå 
face ca ramele din plumb så devinå 
nepotrivite ¿i så trebuiascå a fi mas-
cate, imaginile figurative devin mai 
mari ¿i mult mai expresive.
Iconoclasmul calvinist pe de o parte 
¿i Reforma ce a lovit Biserica Cato-
licå au pulverizat (la modul cel mai 
direct, fizic) vitraliile, mai ales în An-
glia. Desfiin¡area månåstirilor în An-
glia anului 1547 a fost urmatå de dis-
trugerea vitraliilor din biserici (cum se 
vede, omenirea trece periodic prin 
perioade de distrugere totalå a valo-
rilor, culturii, istoriei). Råzboaiele din 
provincia francezå Lorena au închis 
sau distrus fabricile de sticlå. În pe-
rioada Commonwealth-ului (uniune 
po  liticå a provinciilor britanice, care a 
avut loc în perioada 1649-1660), în - 
tr-un singur deceniu au fost distruse 
mii de vitralii...
Furia Reformei conduce la distru ge-
rea vitraliilor cu subiect religios. Ele 
sunt înlocuite fie cu panouri cu geam 
transparent, fie cu scene heraldice.
... ¿i pânå în secolul al XIX-lea, vitra-
liile cad în uitare... Ce se întâmplå la 
începutul secolului al XIX-lea, unde 
au reapårut ¿i cum au evoluat vitra-
liile de-a lungul a douå sute de ani, 
vom vedea în numårul viitor. 
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