n arhitectura gotica exista un sis-

tem structural - arcul butant - care

transmite Tmpingerile boltilor ce
acopera un spatiu, catre un contra-
fort amplasat in afara cladirii.
Arcul butant este un sistem de semi-
arce si contraforti exteriori cladirii, ce
fac legatura intre stalpul pe care des-
carca arcul interior si contrafortul ex-
terior. El permite usurarea peretilor
portanti prin decuparea in acestia a
unor goluri de dimensiuni mai mari,
care altminteri ar fi pus in pericol sta-
bilitatea constructiei.
Intreaga alcatuire se incheie la partea
superioara cu un pinaclu, cu rol de a
contracara tendinta de alunecare a
elementelor din piatra si de a echili-
bra eforturile provenite din turla. Mai
ales in Franta, contracareaza greuta-
tea garguielor imense si a consolelor.
Vitraliile au aparut ca raspuns la o
necesitate constructiva: zidul dintre
stalpii de sustinere, pe care descar-
cau arcele interioare, a fost fnlocuit
cu panouri mult mai usoare (vorba
vine), realizate din sticla multicolora
montata in ,rame” de plumb.
Dincolo de elementul constructiv in-

locuit, panoul din sticla colorata lasa
lumina sa patrunda in spatiul interior
si crea, prin imaginile artistice spec-
taculoase, un decor de valoare excep-
tionala, demn de cladirea pentru care
era conceput.

Sticla colorata in masa a aparut insa
mult mai devreme, nu se stie bine
cand. in ruinele de la Pompei si Her-
culanum se pare ca s-au gasit bucati
de sticla colorata, ceea ce trimite la
ideea ca in vilele bogate ale patricie-
nilor romani sticla colorata reprezenta
un accesoriu de lux. Imperiul bizantin
utilizeaza sporadic sticla colorata
montata in benzi de plumb, influentat
de Orientul Mijlociu. Dezvoltarea teh-
nicii vitraliilor este, cum spuneam, le-
gata de istoria arhitecturii gotice.

Din vechime s-a constatat ca anumiti
oxizi coloreaza sticla. Astfel cuprul,
de pilda, introdus Tn amestecul topit,
da culoarea verde sau albastra.

Nu Tntotdeauna sticla era colorata in
masa (in toatd grosimea). Daca nu
se puteau obtine culorile prin ames-
tec cu oxizi, se picta suprafata gea-
mului cu vopsele pe baza de oxizi si
apoi se ardea.

dr. arh. Ana Maria DABIJA
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Bucatile de sticla colorata se taiau,
apoi se realiza desenul si erau asam-
blate In panouri vitrate prin inter-
mediul unor nervuri de plumb sau - in
secolul al XIX-lea - de cupru.

in mod traditional, sticla pentru vitralii
de catedrala este texturata. Textura-
rea face ca transmisia luminii sa fie di-
ferita prin sticla acoperita cu aceeasi
culoare.

Pentru culoare se utilizau pigmenti

naturali, oxizi, var (oxid
de calciu) si urina (acid
uric). Amestecul se co-
cea, realizand o glazu-
rare a geamului.

Pe la anul 1100, caluga-
rul Teophilus descria mo-
dul de realizare a unui
vitraliu Tn felul urmator
(conf. Buffalo Architec-
ture and History, in http:/
/ah.bfn.org):

,...daca vrei sa asam-
blezi ferestre simple, mai
intai marcheaza lungimea
si latimea lor pe 0 masa
de lemn, apoi desenea-
za modelul decorativ sau
orice altceva care fti face
placere si alege culorile
care trebuie utilizate. Taie
sticla si potriveste bucatile cu cutitul
Cu care se niveleaza barele de plumb.
Monteaza-le in rame din bare faltuite
de plumb, apoi lipeste-le pe ambele
parti. inrameaza ansamblul intr-o ra-
ma de lemn intarita cu cuie, si pla-
seaz-o in locul in care vrei.”

De-a lungul mileniului care s-a scurs
de la Insemnarile lui Teophilus, teh-
nica vitraliului a ramas aproape ne-
schimbata.

In perioada gotica, sticla se putea co-
lora in masa prin adaugarea de oxizi
metalici in cuptorul in care se topea
sticla: cobaltul coloreaza in albastru,
cuprul in verde, fierul in rosu, argintul
da nuante de galben si auriu.

Sticla topita se sufla si se taia in foi
(despre tehnica suflarii sticlei am mai
scris). Deoarece densitatea culorii al-
bastru sau rosu era prea mare si
transmisia luminoasa scadea foarte
mult, sticlarul medieval lipea foaia de
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zidarie). Fixarea efec-
tiva a ferestrelor de
,mustati” se facea
cu fasii de cupru ca-
re se fixau In plumb.
Prin secolul al XIV-
lea se simtea nevoia
de evolutie In tehnica
Jfraditionala” a vitra-

liului (deja era folosi-

ta de doua sute de

ani). Nevoia de mai

multa lumina, nevoie

exprimata de arhi-

tectura gotica, s-a

materializat in ceea

ce se putea: cum go-

lurile nu se puteau

mari (arcele butante

facusera posibila di-

minuarea suprafete-

lor pline), nu se pu-

tea actiona decat

asupra vitrajului.

Densitatea culorii fa-

cea transmisia lumi-

noasa dificila, asa

cum am aratat mai

sus.

S-a ajuns la un sis-

tem de vitraliu mult

mai luminos, prin realizarea unor aco-
periri cu vopsea vitrifiabila pe sticla,
care apoi se cocea, acoperirea Vitri-
fiabila topindu-se si devenind sti-
cloasa. Vitraliul dantelat, nonfigurativ,
de multe ori in tonuri de gri, se mai
numeste si ,grisaille” sau ,grizail”.
Ordinul monahal al Cistercienilor a
dezvoltat aceasta tehnica a vitraliului -
nonfigurativ. \We@,  lew),
Cele doua tehnici s-au combinat pen- 1N \
tru a realiza ferestre cu vitralii figu- LN 1§
rative si nonfigurative. =) ‘l_\f, 281
Renasterea vine cu alte principii: re- B, aBD: | Gy
inventeaza perspec-
tiva. in mod evident,
pictura statica a Evu-

%
>

3::::[_2"'

£

YA, TR

]
<

*

o

- - ~
iC. Lo e, : o
A o ot T

:’:!!' £ i

B s
¥ e

g

=
=

:5’35 o
2
=

e
-l

sticla colorata pe o foaie de sticla
transparenta. Desenul se realiza con-
form modelului (cam asa cum a des-
cris Teophilus ca trebuie facut). Deta-
lile se pictau ulterior, cu negru (detalii
ale chipurilor, detalii de imbracaminte,
incaltaminte, texte etc.). Ansamblul
se cocea in cuptor, apoi panourile se
legau intre ele cu fasii de plumb
(plumbul se muleaza pe suport, se
lucreaza mai usor ca alte metale).

Intregul ansamblu cantarea foarte
mult. De aceea, atunci cand feres-
trele se montau Tn goluri, erau legate
de elemente (similare ca principiu cu
contemporanele noastre ,mustati”,
adica cu bare fixate In elementele de
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lui Mediu devine de-
sueta si categoric si
vitraliile, fie figurative
sau nonfigurative.

Peretii palatelor, bise-
ricilor, sunt acoperiti
cu fresce care tre-
buie vazute bine. Adi-
ca au nevoie de lumi-
na multa, clara, neal-
terata de culoare -
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altfel spus, vitraliile ies din conceptia
de arhitectura, lasand locul ferestre-
lor cu geam clar, neimpartite in bu-
catele mici de geam in montura me-
talica.

Palatele secolului al XVI-lea au picta-
te scene domestice (heraldice, de va-
natoare, agricole), cu ajutorul emai-
lului. Aceasta este o tehnica de pic-
tare pe geam cu culori care pot fi ar-
se In cuptor, ramanand opace.

Pe de alta parte, pictura pe sticla
ajunge o moda in care transparenta
sticlei dispare, sticla devenind per-
fect opaca, acoperita de stratul gros
de email. Subiectele religioase lasa
loc celor laice, desenul in perspectiva
face ca ramele din plumb sa devina
nepotrivite si sa trebuiasca a fi mas-
cate, imaginile figurative devin mai
mari si mult mai expresive.
Iconoclasmul calvinist pe de o parte
si Reforma ce a lovit Biserica Cato-
lica au pulverizat (la modul cel mai
direct, fizic) vitralile, mai ales in An-
glia. Desfiintarea manastirilor in An-
glia anului 1547 a fost urmata de dis-
trugerea vitraliilor din biserici (cum se
vede, omenirea trece periodic prin
perioade de distrugere totala a valo-
rilor, culturii, istoriei). Razboaiele din
provincia franceza Lorena au inchis
sau distrus fabricile de sticla. in pe-
rioada Commonwealth-ului (uniune
politica a provinciilor britanice, care a
avut loc In perioada 1649-1660), in-
tr-un singur deceniu au fost distruse
mii de vitralii...

Furia Reformei conduce la distruge-
rea vitraliilor cu subiect religios. Ele
sunt inlocuite fie cu panouri cu geam
transparent, fie cu scene heraldice.
... i pana in secolul al XiX-lea, vitra-
lile cad in uitare... Ce se intampla la
inceputul secolului al XIX-lea, unde
au reaparut si cum au evoluat vitra-
lile de-a lungul a doua sute de ani,
vom vedea in numarul viitor. Il
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